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1. Цели и задачи изучения курса.

    Дисциплина «Гармония» изучается студентами в соответствии с требованиями, предъявленными к квалификации будущих специалистов, и направлена на обеспечение высокого уровня профессиональной подготовки.

    Формирование мышления, знаний и навыков студентов осуществляется в ходе лекционных, практических занятий, самостоятельной работы и завершается сдачей экзамена.

Предметом гармонии являются музыкальные средства, организующие музыкальный текст на основе аккордов, функционирующих как элементы  формы-процесса и формы–композиции в материальном и логическом взаимодействии со всеми компонентами музыкального языка.

Цели изучения дисциплины – раскрыть многообразие музыкального мира через его гармоническое обустройство, реализующееся в  самых разнообразных материальных и логических формах на протяжении всего исторического развития музыки.

Задачами изучения дисциплины «гармония»  являются знакомство и практическое освоение основных форм гармонических систем в их исторической и стилевой обусловленности.

2. Место дисциплины  в структуре ООП.

    Гармония, являясь дисциплиной, изучающей строение музыкального языка, тесно связана с другими учебными дисциплинами, такими как:

-  полифония;

-  анализ музыкальных произведений;

-  исполнительский анализ музыкального текста;

А также:

-  история музыки;

- история фортепианного искусства;

- обзор педагогического репертуара.

    Непосредственным продолжением курса «Гармония» становится курс «Исполнительский анализ музыкального текста» (третий семестр), который осуществляется на основе освоенной методики работы с музыкальным произведением.

    Знания, получаемые в курсе «Гармония», находят синхронное отражение в курсе «История фортепианного искусства».

    Основы курса «Гармония» представляют собой фундамент последующих учебных курсов – «Полифония» и «Анализ музыкальных форм».

    Курс «Гармония» одухотворяет своей практической направленностью весь комплекс «Истории музыки».

    Курс «Гармония» в своей совокупности со всеми другими теоретическими и историческими предметами дает возможность профессионально развиваться музыканту в исполнительской деятельности, а также достигать современного уровня в сфере педагогической
 деятельности в рамках педагогической
 практики и освоения курса «Обзор педагогического репертуара».
3. Компетенции

3.1. Предварительные компетенци
    Необходимо владеть теоретическими знаниями и практическими навыками  в объеме, обозначенном требованиями на вступительных экзаменах по сольфеджио и гармонии. Оценка предварительных компетенций также происходит в виде ответов на тестовые вопросы (см. п. 10 – фонды оценочных средств). Тестирование осуществляется в начале изучения дисциплины и повторяется в зависимости от полученных результатов.
3.2. Профессиональные компетенции, вырабатываемые у студентов в процессе изучения курса Гармонии
   Завершая обучение по данной дисциплине, студент должен иметь следующие профессиональные компетенции, которые способствуют формированию высокого профессионального уровня музыканта-исполнителя. 

- знать:
• основные компоненты музыкального языка и принципы их взаимодействия с гармонией;

       • законы гармонического обустройства музыкального текста,   принадлежащего различным историческим эпохам, разным национальным культурам, разным исполнительским составам; 

     - уметь: 

      • определять принадлежность музыкального текста той или иной исторической эпохе;

      • осуществлять имманентный анализ взаимосвязи музыкальных  средств под знаком определяющей функции гармонии;

      •осуществлять сравнительный анализ различных музыкальных текстов, принадлежащих  одному композитору (ракурс индивидуального стиля), одной национальной культуре, конкретной исторической эпохе. 

    - владеть:
    • методикой гармонического анализа любого музыкального текста, адресованного к различным исполнительским составам, и относящегося к любой исторической эпохе, к любой национальной культуре. 

    • техникой игры по цифрованному басу при обращении к музыке эпохи барокко;

    • техникой игры по буквенным обозначениям при обращении к джазовой и эстрадной музыке ХХ века;

   •техникой игры «без нот» при воспроизведении аккомпанемента к бытовому песенному репертуару;

•  техникой импровизации  в жанре «музыкант музицирующий» на основе различных гармонических систем.

- быть компетентным:
• в работе над поиском исполнительской интерпретации музыкального произведения, принадлежащего разным эпохам, разным национальным культурам, разным композиторам. 

4. Объем курса и виды учебной работы
	Вид учебной 

Работы
	Всего часов / кредитов
	Семестры

	
	
	1-й
	2-й

	Аудиторные занятия (всего)
	70
	34
	36

	Групповые лекционные

Семинарские (практические)
	56

14
	28

6
	28

8

	Самостоятельная работа (всего)
	110
	36
	74

	Вид промежуточной аттестации (зачет, экзамен)
	
	Зачет
	Экзамен

	Общая трудоемкость:

Часы
	180
	70
	110

	Кредиты
	5
	2
	3


5. Содержание дисциплины
5.1. Тематический план дисциплины

	№
	Наименование тем 

и разделов
	Всего часов
	Аудиторные занятия, час., в том числе:
	Самостоятельная 

работа, час.

	
	
	
	Лекционные занятия
	Семинары и практические занятия
	

	

	
	Первый семестр
	70
	28
	6
	36

	
	Введение. Цели и   задачи курса. Предмет курса. Организация учебного процесса
	
	2
	–
	

	
	Раздел 1.
	
	
	
	

	1.1.
	Методика гармонического анализа.

Гармония в системе музыкального языка

Тональность: структура, семантика.
	
	2
	
	4

	1.2.
	Основы голосоведения.

Виды фигураций.

Типы соотношений голосов.

Гомофонная фактура.

Контурный контрапункт классической гармонии.
	
	2
	
	4

	1.3.
	Гармония и форма в классической музыке.
	
	1
	
	

	1.4.
	Основные различия тонально-гармонических систем в классической музыке. Гайдн, Моцарт, Бетховен.
	
	1
	
	4

	1.5.
	Сонаты Бетховена
	
	2
	2
	6

	
	Раздел 2.
	
	
	
	

	2.1.
	Музыкальный язык конца XVII- начала XVIII веков. Общая характеристика. Золотая секвенция. Вариации на basso ostinato.
	
	1
	
	2

	2.2.
	Гармонический язык Баха.

Экспонирующие, развивающие, кадасирующие средства.

Прерванные кадансы.
	
	1
	
	2

	2.3.
	Тональное развитие в одночастной и двухчастной форме. Гармоническое напряжение. Семантика тональностей.
	
	1
	
	2

	2.4.
	Цифрованный бас. Анализ хоралов Баха. Игра по цифрованному басу.
	
	1
	2
	4

	2.5.
	Тонально-гармоническое развитие в фугах Баха. Формообразующие особенности бемольных и диезных тональностей.
	
	2
	
	4

	2.6.
	Семинар по фугам Баха
	
	
	2
	

	
	Раздел 3.
	
	
	
	

	3.1.
	Модуляция. Классификация. Степени родства тональностей: теоретический, исторический, практический аспекты.
	
	2
	
	2

	3.2.
	Энгармоническая модуляция. Аккордовые средства. Взаимосвязь с мелодией и ритмом.
	
	1
	
	

	3.3.
	Энгармоническая модуляция в классической музыке. Бетховен.
	
	1
	
	

	3.4.
	Энгармоническая модуляция в творчестве романтиков. Шуберт, Шопен, Лист, Вагнер, Глинка, Чайковский. Формообразующий и семантические аспекты.
	
	2
	2
	

	
	Раздел 4.
	
	
	
	

	4.1.
	Взаимодействие мелодии и гармонии в романтической музыке..
	
	1
	
	

	4.2.
	Музыка и слово. Взаимодействие двух поэтик. Соотношение вокальной и фортепианной партий. Романсы Глинки, Чайковского, Рахманинова, песни Шуберта, Шумана, Листа
	
	1
	
	4

	4.3.
	Гармоническое варьирование на основе мажорно-минорной системы.
	
	2
	
	4

	
	Второй семестр
	110
	36
	8
	74

	
	Раздел 5.
	
	
	
	

	5.1.
	Объединенная мажорно-минорная система. Теоретический , исторический и практический аспекты.
	
	2
	
	2

	5.2.
	Тональная организация в творчестве Брамса.
	
	2
	2
	

	5.3.
	Расширенная мажорно-минорная система. Тотальная хроматизация или диатоника высшего порядка? Интонационные условия включения новых средств. Проблемы модуляции.
	
	2
	
	8

	5.4.
	Аккорд. Общая характеристика. 

Созвучие – аккорд – кластер.
	
	2
	
	4

	5.5.
	Тонально-гармонические особенности в русской музыке: петербургская школа. Мусоргский, Римский-Корсаков, Глазунов.
	
	2
	
	

	5.6.
	Тонально-гармонические особенности в русской музыке: московская школа. Рахманинов, Метнер, Скрябин (ранний период).
	
	2
	
	4

	
	Раздел 6.
	
	
	
	

	6.1.
	Монодия. Общая характеристика. Средневековая монодия. Знаменный распев. Обиходный звукоряд. Куда исчезла заподноевропейская монодия в эпоху барокко и классицизма? Пути возрождения монодии. Монодийные черты музыки ХХ века.
	
	2
	
	2

	6.2.
	Типы тональных систем: монодийная (мелодическая), гармоническая, смешанная. Объединение в одном музыкальном тексте различных тональных систем. Принципы модуляции. Пантональность.
	
	2
	
	

	6.3.
	Усложнение пространственной организации музыкального произведения. Различные полиформы: полифункциональность, полиладовость, политональность, полиаккодика, полипластовость. Барток. Равель.
	
	2
	2
	10

	6.4.
	Гармония Прокофьева. Анализ сонат для фп., Сарказмов, Мимолетностей. Семинар
	
	2
	2
	10

	6.5.
	Гармония Шостаковича. Анализ Сонаты № 2 для фп., 6-ой симфонии (II ч.), 8-ой симф.(финал), Прелюдий и фуг (C-dur, fis-moll, d-moll)
	
	2
	
	

	
	Раздел 7.
	
	
	
	

	7.1.
	Модусная техника. Разновидности звукорядов. Лист: поздний период. Дебюсси.

«Симметричные лады ограниченной транспозиции». Мессиан. 
	
	2
	2
	10

	7.2.
	Модусная техника последнего периода творчества Скрябина.(1912 – 1915). 
	
	2
	
	4

	
	Раздел 8.
	
	
	
	

	8.1.
	Принцип тонально-гармонической организации в так называемой «атональной музыке». Шенберг – ор. 19; Веберн – ор. 6, ор. 9.
	
	1
	
	

	8.2.
	Серийная техника. Принципы тональной организации в творчестве композиторов Ново-венской школы. Шенберг, Веберн, Берг.
	
	2
	
	10

	8.3.
	Серийная техника в музыке послевоенного периода.     Волконский, Денисов, Стравинский. 
	
	1
	
	

	8.4.
	Современные системы музыкальной организации: сериальность, алеаторика, минимализм, сонорика. Кейдж. Булез. Лигети.
	
	2
	
	10

	
	ИТОГО:
	180
	56
	14
	112


5.2. Содержание программы (курс лекций).
Введение: научно-методологическое обоснование курса. Цели и задачи учебной дисциплины «Гармония». Общая характеристика содержания курса. 

Современное состояние нашего общества коренным образом отличается от тех условий, в которых формировалась российская концепция профессионального музыкального образования. Постоянно обновляющиеся информационные ресурсы и новые технологии активно влияют на культурную среду, а также меняют и сам тип личности, в ней существующий. Музыкальное образование сегодня выдвигает новые требования к учебным программам: соответствие научно-методологической базы преподавания современному состоянию науки, четкая профессиональная ориентация, высокий уровень организации учебного материала.

Программа курса составлена с учетом того статуса, который занимают пианисты среди остальных исполнителей. Фортепианные факультеты музыкальных вузов готовят не только солистов, но и педагогов, концертмейстеров. В большинстве случаев руководителями камерных ансамблей также становятся пианисты.

Практическое освоение основных языковых преобразований, характерных для музыки ХХ века, составляет неотъемлемую часть курса гармонии. Любой музыкант – прежде всего артист, и потому он не может находиться вне современной культуры. Не секрет, что именно пианистам в большей степени, чем другим исполнителям, свойственна некоторая консервативность, приверженность к классическому репертуару. Однако активное отношение к современности – это не только обращение к музыке ХХ века. Необходимо воспитывать историзм как методологическую основу отношения к любому музыкальному произведению. Вся историческая перспектива может рассматриваться как единый Метатекст, в котором каждое произведение есть часть целого. 
   Исполнение любой сонаты Бетховена только в том случае приобретает истинную ценность, если оно будет услышано сквозь призму того, что было до нее и что совершалось после нее. И Бах и Веберн (напомним также, что историческое пространство отнюдь не обязательно должно быть представлено только композиторскими фигурами) оказываются на этой оси. Их творчество мощными импульсами сходится в одной точке – в художественном мире исполнителя, который свою интуицию музыканта, обогащенную духовным историческим опытом, направляет на постижение того или иного творческого объекта.
Исторический охват, практическое изучение различных техник, анализ композиторского текста, анализ исполнительских интерпретаций одного и того же текста составляют содержание настоящего курса, что в целом должно способствовать приближению к конечной цели любого исполнителя – умению самостоятельно выстраивать «здание интонационного пространства» конкретного произведения, умению соединять интеллектуальные и эмоциональные возможности в своей исполнительской работе.

Благодаря изучению языковых средств того или иного композитора в их непосредственном творческом претворении – в виде законченного музыкального произведения – настоящий учебный курс позволяет глубже проникнуть в содержательную сферу музыки, приближает к пониманию закономерностей психологического бытия и, в конечном итоге, способствует воспитанию чуткого отношения к этическим ценностям искусства.

    Чтобы сегодня обозначить  границы курса, его направленность, метод освоения, следует предварительно прояснить сам предмет курса. До сих пор отправной точкой в понимании гармонии остается представление о ней как об области аккордовых элементов в их вертикальных и горизонтальных связях. Однако имеем ли мы право именно так рассматривать эту область? Аккорд не существует сам по себе, аккорд есть часть музыкальной системы, которая представляет собой координацию мелодии, ритма и гармонии. Кроме того, функциональная гармония XVII-XIX столетий проходит свой путь становления и развития в разнообразнейших фактурных формах, связанных с гомофонным типом мышления. 
    К указанным параметрам следует добавить тембр, реализующийся многоаспектно – в виде различных инструментальных источников, регистров, строев. Б. Асафьев рассматривает историческую эволюцию «интонации как явление осмысления тембра», в связи с чем тональная модуляция предстает у него как смена «тонового напряжения», как «тембровая модуляция». Совершенно очевидные, но почему-то не фиксирующиеся традиционным музыковедением моменты в отношении тембра, отмечает Э. Паунд: «Гармония одного инструмента может не быть гармонией для другого». 
            Нельзя забывать и о собственно носителе интонационности - об   артикуляции, через которую рождается  сложнейшая система – музыкальное произведение.
    Наконец, все указанные аспекты музыкального языка начинают реально взаимодействовать только в условиях становления формы. Ф. Гершкович пишет: ″Аккорд «интересен», пока его функциональные возможности еще не разгаданы. Гармония же по настоящему интересна лишь в качестве создателя формы. И поэтому нет «интересной» гармонии в музыке″.
    Данный учебный курс – это на самом деле дисциплина,  изучающая гармонию, ритм, мелодию в их тембро-фактурной модификации и в условиях интонационного становления формы, системность взаимосвязи которых реализуется через артикуляцию и динамику. Другими словами, под «гармонией» необходимо иметь в виду курс, изучающий музыкальную систему в действии.

    Включение в учебный процесс средств из художественной практики  ХХ века заставляет опять- же иначе взглянуть на данную дисциплину. При сохранении традиционного отношения к гармонии как области аккордов многое из современной музыки не попадает в учебную практику Еще 20-30 лет назад кульминационным пунктом курса гармонии являлось изучение гармонических средств Б. Бартока, А. Скрябина и, в особенности, С. Прокофьева, Однако на сегодня уже становится очевидным, что в таком статусе  гармония выявляет важное, но все-таки частное значение.

    Существует и иной подход: те или иные музыкальные явления рассматриваются под знаком расширительного значения гармонии как синонима всеобщей взаимосогласованности различных элементов музыкальной  речи. Но насколько правомерно такое кардинальное изменение статуса изучаемого явления в учебном курсе?

    В данной программе онтологический статус гармонии предлагается рассматривать за счет активного подключения к ней параметра тональности. За последнее время в музыкознании основное внимание уделяется тональности как неотъемлемому компоненту  музыкального языка. Тональность выступает как логико-материальный компонент музыкального языка, вмещающий гармоническое начало. Тональная система выступает организующим единством в любой музыке: в виде классической гармонической тональности, средневековой монодии, «атональности» начала ХХ века и тональности сегодняшнего дня, включающей, наряду с обычными, и особые формы своего проявления, например, сонорные.
Организация учебного процесса

Большое количество информации  обуславливает поиск наиболее компактной формы в распределении учебного материала. В течение всего курса используется как теоретический, так и исторический подход. Вводная тема  определяет задачи всего курса, проясняет изучаемый предмет, знакомит с организацией учебного процесса. Методика гармонического анализа (шире – анализа музыкального текста) является установочной для всей последующей работы. Один из важнейших методологических принципов данного курса – рассмотрение гармонии как части музыкальной системы – обуславливает многоаспектность гармонического анализа. Особое внимание уделяется семантике тональности, соотношению гармонии с другими компонентами музыкального языка – мелодией, метроритмом, темпом, регистром, фактурой и т.д.

Тема «Гармония и форма в классической музыке»  вводит в проблематику, связанную с изучением конкретного исторического стиля. Историко-стилевой подход не связан напрямую с обязательным хронологическим освещением тех или иных музыкальных фактов. Закономерности классического соотношения средств и формы становятся методологической базой для понимания закономерностей других стилей – как более ранних, так и последующих эпох. Использование в качестве отправной точки именно функциональной гармонии определяется также психологическим аспектом – с нее легче начать, так как она уже знакома по довузовскому курсу.

В дальнейшем соотношение исторического и теоретического материала предстает различным образом. Гармония конца XVII-начала XVIII веков сначала получает общую характеристику (в обзор попадают инструментальные пьесы А. Вивальди, Д. Скарлатти, Ж. Ф. Рамо, Ф. Куперена и др.). 

Творчество И. С.Баха, его языковые средства рассматриваются уже неразрывно с целостной музыкальной конструкцией, что позволяет выявить основные характеристики экспозиционных, развивающих и кадансирующих средств. С именем Баха в учебной обиход активно входят такие понятия как  семантика и конструкция тональности. Два тома ХТК рассматриваются как энциклопедия характеров различных тональностей. Тематизм фуг является исходным материалом для освоения жанровых показателей музыкального произведения.
Общая характеристика музыкального языка романтиков на примерах из музыки Р. Шумана, Ф. Шопена, Ф. Шуберта, Ф. Листа сменяется целостной характеристикой гармонической системы И. Брамса. В теме «Модуляция» используется в первую очередь теоретический подход, рассматривающий все имеющиеся аспекты данного явления, а затем уже исторический, на основе которого устанавливается необходимая связь между музыкальными системами различных эпох. 
Тема «Гармония Бетховена» практически приобретает сквозной характер на протяжении всего первого семестра. Материал сонат для фортепиано изучается в различных ракурсах. Многоплановость методики гармонического анализа осваивается в первую очередь на основе экспозиционных структур сонат. Формообразующий аспект гармонии Л.в. Бетховена ярко раскрывается при обращении к связующим разделам форм сонатного Allegro. Семантика тональности раскрывается благодаря составлению таблицы тональностей всех сонат Бетховена по предложенной схеме. Примеры на энгармоническую модуляцию из музыки Бетховена  представляют собой ярчайшие образцы драматургической реализации гармонии в форме.  
Появляясь в русле изучения романтической гармонии, тема «Аккорд» включает общую классификацию и онтологическую проблематику. Получают практическое освещение аккорды с заменными тонами, которые рассматриваются как общестилевая черта романтической эпохи. Другие разновидности нетерцовых структур, в частности, аккорды с внедряющимися тонами, наряду со средствами расширенной мажорно-минорной системы осваиваются уже как характернейшая черта музыки ХХ века на примере гармонического языка Прокофьева. 
В связи с темой «Монодия» устанавливаются важнейшие исторические связи средневековья и современности, выявляются диалектические параметры взаимодействия горизонтали вертикали, осуществляется естественный переход к изучению модусных и серийных систем.

Выявление индивидуальных черт в области гармонии, присущих конкретному произведению, способствует формированию представлений о  системе авторского музыкального языка и, в конечном итоге, помогает перейти на обобщающий уровень, приблизиться к определению типологических черт. Как показывает педагогический опыт автора, именно этот подход позволяет музыканту-исполнителю сформировать конкретную исполнительскую концепцию, базирующуюся на глубоком понимании всех действующих в музыкальном произведении процессов. Приближение учебного курса к художественной практике – это возможность показать принципы реальных процессов развития, а не локально выбранных средств без учета их формообразующих функций.
    В целях экономии учебного времени все письменные задания, связанные с  инструктивными проблемами гармонии,   представляется целесообразным поместить в самостоятельный зачетно-тестовый пакет (например, облигатный контрапункт классического четырехголосия, упражнения на голосоведение, составление тональных планов, модуляционные схемы и т.д.). Основные же письменные работы носят творческий характер и дают возможность обучающемуся в полной мере раскрыть свой музыкальный талант. В этих заданиях основное внимание уделяется различного рода обработкам, стилизациям, оригинальным сочинениям (или досочинениям), предназначенным для конкретного исполнительского состава, а не для абстрактного четырехголосия.
Предлагаются письменные задания и аналитического характера.  Постоянной формой работы становится сравнительный анализ сходных по тематизму сегментов музыкального текста. Вырабатывается навык использования различных форм фиксации гармонической основы: от цифрованного баса через ладовую цифровку к буквенному обозначению аккордов. 
Важное место занимает задание, связанное с составлением схемы фуги И. С. Баха, в которой находит отражение гармоническое развитие сквозь призму полифонического взаимодействия фактурных линий фуги в условиях развертывания полифонической формы. 

Своего рода эпицентром аналитической работы становится составление таблицы основных тональностей сонат для фортепиано Бетховена (таблица имеет подназвание: «Введение в художественный
 мир композитора»), где тональности  не перечисляются в соответствии с порядковым  номером сонат, а, наоборот, сонаты разного времени написания группируются по сходной звуковысотности. Важнейшей составляющей этой таблицы является установление и тональной антитезы, в связи с чем вводится понятие «тональность - оппонент».

Во втором семестре  предусматриваются  аналитические задания, связанные с целостным освоением драматургической роли гармонии в романтическом произведении (Р. Шумана, Ф.Шопена, И. Брамса, П. И. Чайковского, С. В. Рахманинова), а также в произведении, принадлежащему новациям  ХХ века (К. Дебюсси, М. Равеля, Г. Форе, О. Мессиана, А. Скрябина, А. Шенберга, А. Шнитке, Э. Денисова, С. М.Слонимского, Б. И.Тищенко). Результаты анализа музыкального текста обязательно должны быть согласованы с исполнительскими проблемами, возможно (и даже желательно) подключение анализа разных интерпретаций данного сочинения с позиций расшифровки композиторского теста.

Аналитическую деятельность по желанию студента можно продолжить, выбирая тему сквозного характера, но в рамках одного какого-либо  индивидуального стиля. В п. 10 данной Программы (Фонды оценочных средств) приводится  перечень примерных тем на основе  творчества Бетховена. Этот список можно значительно расширить при условии предварительного согласования темы и ракурса аналитической работы. 
В роли дополнительного поощрения может выступить аналитическое задание, индивидуальное для каждого студента, так как оно предполагает знакомство с творчеством того или иного композитора ХХ – ХХI века, неизвестным до сих пор обучающемуся. Письменная работа должна включать краткую биографию, краткий перечень сочинений и анализ одного из них. 
Особое внимание следует уделить списку литературы, в первую очередь, - дополнительному. Он составлен по различным критериям. Первое, что должен научиться студент, это грамотно оценивать жанр указанного источника, по названию заранее определять его содержание, хотя бы в общих очертаниях. Второе – сам факт указанной литературы должен способствовать формированию культурного тезауруса, а именно, - потребности познакомиться с той или иной работой. Третье - следует научиться грамотно приводить в своих аналитических работах данные первоисточника, поэтому при составлении списка литературы ставилась задача правильно указать все выходные данные.  Четвертое, – ознакомившись со списком, студент должен понять различную степень необходимости и глубины в изучении той или иной работы ( этот аспект раскрывается лучше всего совместными усилиями – студентов и преподавателя, ведущего дисциплину). Пятое – в список литературы по возможности включены книги, вышедшие за последнее десятилетие и позволяющие вдумчиво отнестись к выбору тематики этой литературы. 
Стоит приглядеться к работам, написанным  самими композиторами. Высказанные ими суждения часто отличаются особой остротой и пронзительностью в раскрытии той или иной проблемы. Это –П. Булез,  А. Веберн, Д. Мийо, И. Стравинский, А. Шенберг, А. Шнитке, К. Штокхаузен и другие.
Наконец, автору данной программы хотелось обратить внимание обучающихся на ряд имен, которые составляют золотой фонд культурного мирового наследия. Учебная дисциплина «Гармония», появляясь на первом курсе, должна стать  фундаментом научного мышления, формирующего широту взглядов, без которой современному исполнителю будет трудно раскрыть свой творческий потенциал.  Необходимо приучить к мысли, что ответы на вопросы в области гармонии можно искать не только в узконаправленной на данный аспект музыки методической литературе, а в литературе, принадлежащей другим областям культурного феномена.  Здесь стоит перечислить такие имена как  Б. Асафьев, Г. Вельфлин, Ю. Лотман, А. В. Михайлов, П. Флоренский, С. Эйзенштейн. 
    В связи с тем, что курс «Гармония» в третьем семестре переходит в курс «Исполнительский анализ музыкального текста»,  многие работы, необходимые для данной дисциплины, целесообразнее указать ранее – для создания перспективы изучения литературы. Тем более, что ряд работ требует значительного времени для глубокого понимания.   
Задания по игре на фортепиано включают как инструктивные упражнения, направленные на изучение тех или иных элементов и оборотов, так и формы, тесно связанные с художественной практикой: импровизацию на basso ostinato, игру по цифрованному басу, аккомпанемент к мелодии с заданной эстрадно-джазовой гармонией, воспроизведение блюзовой формы с учетом определенных мелодических, ритмических и фактурных средств, досочинение в конкретном стиле, используя начальный отрывок из конкретного музыкального произведения.

В конце каждой темы приводятся вопросы для  самопроверки конкретных фактологических знаний.
Раздел 1.
1.1.  Методика гармонического анализа. Компоненты музыкального языка: тембр, мелодия, гармония, ритм, метр, полифония, лад, тональность, артикуляция, динамика, фактура, форма.  Гармония в системе музыкального языка. Различные аспекты и уровни существования гармонии: от материальной сущности аккорда до философского ракурса гармонической всеобщности. Тональность: структура, семантика. 

               Вопросы для самопроверки. Дефиниции основных компонентов музыкального языка. 

1.2.
Основы голосоведения. Линия как основа мелодического бытия. Мелодика строгого стиля. Гармонические законы  развертывания мелодики. Правило скачка. Преемственность законов строгого и свободного стиля. Типы соотношений голосов. Параллельное, косвенное, противоположное, прямое движение. Историческое развитие голосоведения. Нормы голосоведения в различных жанрах.

     Виды фигураций: мелодическая, гармоническая, ритмическая, колористическая. Исторический аспект.

      Виды фактуры: полифоническая, гармоническая, аккордовая,         гомофонная. Линейный элемент фактуры (термин А. Гусевой). 

      Контрапункт: высотные отношения «верха» и «низа». Контурный контрапункт классической гармонии. Национальные школы: итальянское, французское, немецкое направления. Рамо и Бах, Д. Скарлатти и Гендель. 

              Вопросы для самопроверки: найти отличительные признаки национальных школ в менуэтах Рамо, Баха, Генделя, Д. Скарлатти.

 1.3. Гармония и форма в классической музыке. Определение музыкальной формы на основе теории П. Флоренского: музыкальная форма  - это путь, который надо пройти с определенной затратой энергии на различных участках этого пути. Гармония и тональность. Характеристика тональности как типа тональной структуры. Зависимость структуры тональности от высотного положения. Семантика тональности. Устойчивые и неустойчивые тональные структуры. Экспонирующие, развивающие, кадансирующие средства. Мелодия и гармония. Ритм гармонической смены.
                Вопросы для самопроверки: найти кадансирующие средства в прелюдии Баха До мажор ХТК I, в пьесе Рамо «Перекликание птиц», в начальном периоде Второй части Первой сонаты для ф-но Л. в. Бетховена.
1.4. Основные различия тонально-гармонических систем в классической музыке. Гайдн, Моцарт, Бетховен. Выбор тональностей. Пространственные характеристики. Тональные планы. Контрапункт. Тональности сонат для ф-но Бетховена. Составление таблицы.

   Вопросы для самопроверки: какие тональности использует Бетховен в качестве основных в сонатах для ф-но; какие тональности встречаются только один раз в сонатах Бетховена; какие тональности встречаются четыре раза.

Раздел 2.

 2.1. Музыкальный язык конца XVII- начала XVIII веков. Общая характеристика. Золотая секвенция. 

             Вопросы для самопроверки: сколько произведений из разных эпох и в разных жанрах, включающих золотую секвенцию, приходит на память. 

 2.2. Гармонический язык Баха. Экспонирующие, развивающие, кадансирующие средства. Разновидности прерванных кадансов. Анализ тем фуг Баха. Практический ракурс освоения тем фуг Баха: инструментальное и вокальное исполнение тем с дирижерской сеткой.
            Вопросы для самопроверки:записать тему фуги, которую играли на вступительном экзамене, по памяти и сверить с оригинальной записью.

 2.3. Гармония Баха (продолжение). Тональное развитие в одночастной и двухчастной форме. Гармоническое напряжение. Семантика тональностей. Анализ прелюдий ХТКI, cюит. Гармоническое варьирование у Баха. Гармоническое развитие на basso ostinato. Анализ № 16 (Crucifixus) из Мессы h-moll. 

       Вопросы для самопроверки: записать остинатную тему из №16  Мессы Баха по памяти. Сколько проведений имеет эта тема. Какой принцип гармонического развития использует Бах в данном номере.

  2.4. Цифрованный бас. Четыре пункта, необходимые  для расшифровки баса: ноты, образующие басовую линию, цифры под басом, ключевые знаки, указывающие на используемый звукоряд, ритм гармонической смены, требующий  нахождения проходящих звуков в басовой линии. Анализ хоралов Баха. Игра по цифрованному басу.      

           Вопросы для самопроверки: что обозначают цифры под басом. К какому типу цифровки относится цифрованный бас – к абсолютной или ладовой. 
  2.5. Тонально-гармоническое развитие в фугах Баха. Формообразующие особенности бемольных и диезных тональностей.  Анализ жанровой основы тем фуг  ХТК I, II Баха. Связь регистровой диспозиции темы фуги с ее жанровым показателем. Пространственные характеристики многоголосия. 

  2.6. Семинар по фугам Баха. Представление анализа фуги по схеме.

Раздел 3.

  3.1. Модуляция. Широкое понимание явления модуляции как всякого изменения заявленной установки. Различные ракурсы действия модуляции в музыкальном произведении. Фактурная и метрическая модуляция. Классификация  тональной модуляции. Три степени родства тональностей: теоретический, исторический, практический аспекты. Принципы сближения тональностей. Использование «далеких» тональностей в классической и романтической музыке.

     Характеристика тональной модуляции по месту в форме: переход, отклонение, проходящая модуляция. Модуляция – «уход» с основной тональной магистрали, модуляция – «возвращение»  на основную тональную магистраль. Тональный план музыкального произведения. 
     Способы модулирования: функциональный, энгармонический, мелодико-гармонический, модуляция-сопоставление, модуляция на основе переменных функций. Совмещение различных типов модуляций. Ладовая модуляция: разные способы осуществления ладовой модуляции.
           Вопросы для самопроверки. Основные принципы классификации тональной модуляции. Дефиниции различных способов модулирования.

  3.2. Энгармоническая модуляция. Аккордовые средства. Взаимосвязь с мелодией и ритмом. Роль функциональных связей тональностей при их энгармоническом соединении. Тактический и стратегический аспекты энгармонической связи тональностей. Симметричные аккордовые структуры как источник энгармонических превращений. Универсализм энгармонизма уменьшенного септаккорда. Энгармонизм увеличенного трезвучия. Энгармонизм целотонно-симметричного терцквартаккорда. Специфика энгармонизма малого мажорного септаккорда: образование аккордов с увеличенной секстой. Энгармонизм, превращающий терцовые структуры в нетерцовые.  

             Вопросы для самопроверки. Во сколько тональностей можно разрешить уменьшенный септаккорд; увеличенное трезвучие; увеличенный (целотонно-симметричный) терцквартаккорд.

3.3. Энгармоническая модуляция в классической музыке. Почему в творчестве Баха нет энгармонических модуляций, почему их мало  в произведениях Моцарта и много в произведениях Бетховена. Усиление стратегической функции тонального развития в музыкальных Текстах Бетховена. Шедевры энгармонической модуляции в творчестве Бетховена. Изменения в направлении мелодии и типе фактуры в момент прохождения энгармонического поворота. Взаимодействие энгармонической модуляции и тематизма.
         Вопросы для самопроверки. Какие аккорды использует Бетховен для энгармонической модуляции.
3.4. Энгармоническая модуляция в творчестве композиторов- романтиков. Шуберт, Шопен, Лист, Вагнер, Глинка, Чайковский. Формообразующий и семантический аспекты. Аккордовые средства. Энгармоническая модуляция в сонатах Шуберта, Шопена. Си минорная соната для фортепиано Листа как энциклопедия средств энгармонизма в творчестве  композитора. Вагнер, Глинка, Чайковский: энгармонизм  как средство организации оперной драматургии.

         Вопросы для самопроверки. Какая тональность находится между си минором и Ре мажором при осуществлении перехода главной партии в побочную в Первой части Сонаты № 3 Шопена и как она включается. Что составляет стержень развития во Вступлении к опере Вагнера «Тристан и Изольда». Какие тональности использует Чайковский в кульминации ариозо Германна «Прости, небесное созданье» в опере «Пиковая дама» и как они соединяются. 

Раздел 4.
   4.1.
 Взаимодействие мелодии и гармонии в романтической музыке.       Нарушение классического триединства «мелодия-гармония-ритм». Новые формообразующие возможности мелодии. Несоответствие  гармонической основы мелодии реальному гармоническому движению, представленному сопровождающими элементами фактуры. Усиление тактических функций в становлении формы. Переменные ладовые функции. Мелодико-гармоническая модуляция. Шопен, Шуман, Брамс, Мусоргский, Чайковский. 

                  Вопросы для самопроверки. С какого мелодического мотива начинается «Февраль» Чайковского из цикла «Времена года» и какая гармонизация его поддерживает.

    4.2. 
Музыка и слово. Взаимодействие двух поэтик – музыкальной и словесной. Методика анализа вокального сочинения. Соотношение вокальной и фортепианной партий. Романсы Глинки, Чайковского, Рахманинова, песни Шуберта, Шумана, Листа. Почему одни песни перекладываются на инструментальное звучание, а другие – существуют только в оригинальном звучании. Концентрация гармонического напряжения в фортепианной партии в романсах Чайковского при сохранении диатоничности вокальной партии.
      Сравнительный анализ вокальных сочинений на один поэтический текст. Поэтический анализ стихотворения А. К. Толстого «Не верь мне, друг» и его вокальное воплощение Н. А. Римском-Корсаковым, С. В. Рахманиновым, П. И. Чайковским.
Вопросы для самопроверки. Назовите вокальные сочинения, существующие также и в инструментальном звучании, и определите жанровую основу тематизма данных сочинений.

               4.3. Гармоническое варьирование на основе мажорно-минорной системы. Коренное различие классической и романтической  систем: существование множества мелодий на одну и ту же гармоническую основу в классической системе и существование множества гармонических вариантов для одного мелодического образования в романтической системе. Вариации soprano ostinato. Шопен, Брамс, Рахманинов, Григ.

                     Вопросы для самопроверки. Какой главный формообразующий принцип в «Персидском хоре» из оперы Глинки «Руслан и Людмила», в пьесе Грига «Тоска по родине» ор. 57 №6.
        5.1.  Объединенная мажоро-минорная система. Теоретический и исторический аспекты. Вариантность гармонических интонаций в классической тональности. Образование субсистем на основе кварто-квинтовых и терцовых связей в романтической музыке. Усиление мелодической формооброзующей функции при секундовых соотношениях аккордов. Мусоргский, Чайковский, Шуберт, Лист.
Вопросы для самопроверки. Что такое «Шубертова шестая», «листовское трезвучие».

        5.2. Тонально-гармоническая организация в творчестве Брамса. «Доминантовый лад». Переменность функций как общий принцип для ведущих параметров музыкального текста – тональной модуляции, метроритмической основы, аккордового статуса, линейных элементов фактурной ткани. Анализ: ор. 79, 117, 118, 119, Концерт для фп. С орк. № 1 (ч.I), Немецкий реквием (чч. I,II). Соната для фп. № 3, Соната ор. 120 № 1 для кларнета и фортепиано.
Вопросы для самопроверки. Что такое «доминантовый лад». Назовите интонационно-гармонический оборот – «визитную карточку» Брамса.

         5.3. Расширенная мажорно-минорная система. Тотальная хроматизация или диатоника высшего порядка? Почему исчезла энгармоническая модуляция? Интонационные условия включения новых средств. Проблемы модуляции. Прокофьев, Шостакович. Изобретательство Прокофьева в области доминанты. Особые лады Шостаковича.

Вопросы для самопроверки. что такое «Прокофьевская доминанта», что такое александринский звукоряд, что такое «однотерцовые аккорды».

         5.4.  Аккорд. Общая характеристика. Созвучие – аккорд – кластер. Две формы исторического становления аккорда: контрапунктическая (классическая) и целостная, идущая от баса (фольклорная). Постепенная «деформация» терцовой структуры: влияние горизонтали на вертикаль – образование аккордов с заменными тонами. Влияние вертикали на горизонталь – появление внедряющихся тонов в терцовой аккордике. Нетерцовая гармония: характеристика условий, ее порождающих. Тематическая гармония. Аккорды с заменными тонами – прерогатива романтической гармонии. Аккорды с внедряющимися тонами – атрибут функционирования мажорно-минорной системы в музыке ХХ века. От Шопена к Равелю, Прокофьеву.
       Вопросы для самопроверки.  Что такое «Шопеновская доминанта». как соотносятся между собой созвучие и кластер.

5.5.
Тонально-гармонические особенности в русской музыке: петербургская школа. Мусоргский – «Картинки с выставки», вокальный цикл «Детская»; Римский-Корсаков – «Снегурочка», «Царская невеста»; Глазунов – сонаты для фп.
Вопросы для самопроверки. Основные характеристики «Прогулки» из цикла  «Картинки с выставки» Мусоргского.

5.6.
 Тонально-гармонические особенности в русской музыке: московская школа. Рахманинов, Метнер, Скрябин (ранний период).
Вопросы для самопроверки. Назовите «рахманиновский оборот», «скрябиновскую доминанту».

Раздел 6.

     6.1. Монодия. Общая характеристика. Средневековая монодия. Знаменный распев. Обиходный звукоряд. Куда исчезла заподноевропейская монодия в эпоху барокко и классицизма? Пути возрождения монодии. Шопен. Монодийные черты музыки ХХ века. Дебюсси и григорианский хорал. Рахманинов и обиходный звукоряд. Монодийные принципы в организации тематизма Шостаковича.
        Вопросы для самопроверки. Что такое монодия и что такое мелодия.

6.2. Типы тональных систем: монодийная (мелодическая), гармоническая, смешанная. Объединение в одном музыкальном тексте различных тональных систем. Принципы модуляции. Пантональность – внутренняя структура иерархического типа, устанавливающая координационную логику всего звукового пространства произведения. Анализ: Лист – «Серые облака», «Рок»; Дебюсси – «Затонувший собор», Барток – «Музыка для струнных…».

      Вопросы для самопроверки. Что такое пантональность.

6.3. Усложнение пространственной организации музыкального текста. Различные полиформы: полифункциональность, полиладовость, политональность, полиаккодика, полипластовость. Полипластовость музыкальной фактуры как обязательное условие проявления различных полиформ. Полифункциональность в творчестве Баха, Бетховена, Шумана, Брамса, Равеля, Прокофьева, Шостаковича, Стравинского.

     Органный пункт как один из традиционных источников образования полифункциональности.

    Полиладовость: от Брамса через Бартока к Шнитке. Особенность тематизма 3 симфонии Брамса. Фортепианные пьесы Бартока: «Микрокосмос», «Музыка детям». Шнитке: Соната для виолончели и фортепиано.

     Для чего используется политональность в творчестве Равеля, Дебюсси, Бартока, Стравинского, Лигети, Прокофьева.  Конфликтный характер политональности в творчестве Шостаковича. 

       Вопросы для самопроверки. Когда встречается полифункциональность в классическом полном кадансе. Где легче всего найти полифункциональность у Баха. Как оформляется нотный текст при использовании политональности у Бартока и Прокофьева. В какой тональности организуется заключительный каданс в экспозиции Первой части Первой сонаты для фортепиано Бетховена.

Раздел 7

7.1. 
Модусная техника. Разновидности звукорядов. Симметричные лады ограниченной транспозиции (Мессиан). Лист – «Ласло Телеки»; Дебюсси – «Паруса»; Мессиан – «Спокойная жалоба», «Голубь».

    Вопросы для самопроверки. Что такое модус. Что такое «лады ограниченной транспозиции». Какие звукоряды составляют основу музыкального развития в прелюдии «Паруса» Дебюсси. Какой звукоряд используется Мессианом в прелюдии «Спокойная жалоба».

7.2.
 Модусная техника последнего периода творчества Скрябина.(1912 – 1915).   Соната № 7, ор. 52 № 2, ор. 67 № 1, ор. 69 № 1, ор. 74 № 4. «Прометей».
       Вопросы для самопроверки. Назовите модус, лежащий в основе «Прометея». Почему пьеса ор. 52 № 2 называется «Загадка». 

Раздел 8

8.1. Принцип тонально-гармонической организации в так называемой «атональной музыке». Шенберг – ор. 19; Веберн – ор. 6, ор. 9. Барток: 14 багателей – 14 моделей тональных структур  Индивидуальность тональной структуры в каждом отдельном случае. Шесть пьес Шенберга – 6 «поэтических сюжетов»  тональных структур.

        Вопросы для самопроверки. К какому историческому периоду относится  термин «атональность». 
8.2. Обертоновое пение. Шнитке: электронная композиция «Поток» - навстречу сонористике.
8.3. Серийная техника в послевоенный период
8.4. Другие стилевые и конструктивные системы в музыке второй половины ХХ века.
                        Вопросы для самопроверки. Что такое сериальность, алеаторика, минимализм, сонорика. К какому периоду относятся эти техники. 
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74.  Мясоедов А. О гармонии русской музыки (Корни национальной специфики). – М.: Прест, 1998. – 142 с.
75. Мысли о Бетховене. – М.: Классика – ХХI, 2010. – 144 с.
Высказываются: А. Рубинштейн, Г. Нейгауз, К. Игумнов, М. Юдина, С.Фейнберг, С. Рихтер, Э. Гилельс.

76.  Нейгауз Г. Размышления, воспоминания, дневники. Избранные статьи. Письма к родителям. Изд. второе, испр. и доп. – М.: «Советский композитор», 1983. – 526 с.
В книге имеется указатель имен: с. 498 – 523.
77.  От Гвидо до Кейджа: Полифонические чтения. Сб. статей по
 материалам науч. конф. 24 фев. 2005 г. – М.: Изд. НПФ «ТС – ПРИМА», 2006. – 390 с.
78.  Паисов Ю. Политональность в творчестве советских и зарубежных композиторов ХХ века. -  М.: Изд. «Советский композитор», 1977. – 398 с.
79.  Переверзева М. Джон Кейдж: жизнь, творчество, эстетика: монография. – М.: Русаки, 2006. – 336 с.

Эта книга – первая монография на русском языке о творчестве Дж. Кейджа (19121 – 1992).

80.  Переверзева М., Сапонов М., Сигида С. Музыкальная культура США ХХ века. – М.: Московская государственная консерватория им. П. И. Чайковского, 2007. – 480 с.

Исторические очерки посвящены разным видам и жанрам традиционной музыки, творчеству ведущих американских композиторов ХХ века.

81. Петри Э. К проблеме народного в творчестве Иоганна Себастьяна Баха // Традиции И. С. Баха в современной культуре: музыка, литература, живопись, кино. – Нижний Новгород: НГЛУ им. Н. А. Добролюбова, 2008. – С. 42 – 47.
82.  Петрусева Н. Пьер Булез. Эстетика и техника музыкальной композиции: Исследование. – Москва – Пермь: «Реал», 2002. – 352 с. 
83.  Поляков В. Девятая соната для фортепиано Б. Тищенко: Анализ, вопросы интерпретации // Актуальные вопросы исполнения современной фортепианной музыки. СПб., 1996.
84.  Пэрриш К., Оул Дж. Образцы музыкальных форм от григорианского хорала до Баха. Пер. с англ. Л.: «Музыка», 1975. – 215 с.

85.  Рагс Ю. Акустические знания в системе музыкального образования: Очерки. – Рязань: литера М, 2010. – 336 с.
86.  Рети Р. Тональность в современной музыке. Л., 1968.

87.  Римский-Корсаков Н. Практический учебник гармонии / Под ред. М. Штейнберга. М., 1924.
88.  Рукавишников В. Полифония Моцарта. Комментированная хрестоматия. – М.: «Музыка», 1981. – 111 с.

89.  Русская книга о Палестрине: К 400-летию со дня смерти. Научные труды Московской государственной консерватории им. П. И. Чайковского. Сб. 33. – М.: Московская государственная консерватория им. П. И. Чайковского, 2002. – 288 с.

90.  Селицкий А. Николай Каретников. Выбор судьбы. Монография. – М.: Изд. «Композитор», 2011. – 336 с.

91. Сигида С. Музыкальная культура США конца ХVIII – первой половины ХХ века. Становление национальной идентичности. Очерки. – М.: Изд. «Композитор»,  2012.  – 504 с.
В книге также рассматривается музыка США  второй половины ХХ века – послевоенный авангард в лице ДЖ.  Крама, минимализм – через творчество С. Райха, Ф. Гласса.

92.  Сигитов С. Духовный строй музыки Белы Бартока. Философско-аналитическое исследование. – СПб.: «Сударыня», 2003. – 256 с. 
93. Симоненко В. Мелодии джаза: Антология. Киев, 1984. – 305 с.
94. Скребкова-Филатова М. У истоков музыкальной живописности в творчестве венских классиков (на примере Моцарта) // Проблемы творчества Моцарта. Науч. Тр. Московской государственной консерватории имени П. И. Чайковского. Сб. 5. – М.: НТЦ «Консерватория», 1993. – С. 103 – 113.
95.  Способин И. Лекции по курсу гармонии. - М.: «Музыка», 1969.     – 243 с.
96.  Стравинский И. Хроника. Поэтика. – М.: РОССПЭН, 2004. – 368 с.

97.  Тюлин Ю. Учение о гармонии. Изд. 3-е. – М.: Музыка, 1966. – 224 с.
98.  Тюлин Ю. Параллелизмы в музыкальной теории и практике. Л.,  1938.
100. Флоренский П. Анализ пространственности и времени в художественно-изобразительных произведениях. М.: «Прогресс»,  1993. - 324с.
     101. Флоренский П. Имена. Метафизика имен в историческом освещении. Имя        и личность // Флоренский П. Собр. Соч.: В 4 тт. Т. 3 (2), М., 1999. 
102.  Холопов Ю. Современные черты гармонии Прокофьева. - М., 1967.

103. Холопов Ю. Симметричные лады в теоретических системах Яворского и Мессиана // Музыка и современность. М., 1971. Вып. 7.
104. Холопов Ю. Понятие модуляции в связи с проблемой соотношения модуляции и формообразования у Бетховена //Бетховен. Сборник статей. Вып. 1. – М.: «Музыка», 1971. – С. 333 -369.

105. Холопов Ю. Гармония. Практический курс. Ч. 1. Гармония эпохи барокко. Гармония эпохи венских классиков. Гармония эпохи романтизма. Второе изд., испр. и доп.-  М.: Издательский Дом «Композитор», 2005. - 472 с.

   106.  Холопов Ю. Гармония. Практический курс. Ч. 2. Гармония ХХ века. Второе издание, испр. и доп. – М.: Издательский Дом «Композитор», 2005. – 623 с.
   107. Холопов Ю. Николай Рославец: волнующая страница русской музыки // Рославец Н. Сочинения для фортепиано. М., 1989.
   108.  Холопов Ю. О системе гармонии Стравинского // И. Ф. Стравинский: Сб. статей. Научные труды Московской консерватории. Сб. 18. – М.: Московская государственная консерватория им. П. И. Чайковского, 1997. – с. 27 – 46. 
   109. Холопов Ю. Техники композиции Николая Рославца и Николая Обухова в их отношениях к развитию двенадцатитоновой музыки // Музыка ХХ века. Московский форум. Материалы международных научных конференций. – Научные труды Московской государственной консерватории им. П. И. Чайковского. Сб. 25. - М., 1999. – С. 75 – 93.
  110. Холопова В. О линеарно-мелодическом мышлении композиторов  ХХ века // Критика и музыкознание. Сб. статей. Вып. 2. - Л.: «Музыка», 1980. – С. 23 – 35.
  111. Холопова В., Чигарева Е. Альфред Шнитке: Очерк жизни и творчества. -  М.: «Советский композитор»,  1990. – 350 с.
112. Холопова В. Параметр экспрессии в музыкальном языке Софии Губайдулиной // Музыка ХХ века. Московский форум: Материалы международных научных конференций.  – Научные труды Московской государственной консерватории им. П. И. Чайковского. Сб. 25. - М., 1999. – С. 153 – 160.
113. Холопова В. Формы музыкальных произведений. Уч. пос. 4-е изд., испр. – СПб.: Изд. «Лань»; Изд. «ПЛАНЕТА МУЗЫКИ», 2013. – 496 с.
114. Цивинская Н. Риторические фигуры в прелюдиях и фугах Хорошо темперированного клавира И. С. Баха: Уч. пособие. Изд. 3-е. – СПб.: Санкт-Петербургская консерватория, 2006. – 42 с.
115. Чайковский П. Руководство к практическому изучению гармонии. - М., 1914.

116. Чинаев В. Додекафонно-сериальное произведение: стиль и исполнительская поэтика // Музыкальное исполнительство и современность. Вып. 2. / Научные труды МГК им. П.И. Чайковского. Сб. 19. М., 1997.
  117. Шенберг А. Стиль и мысль.Статьи и материалы. – М.: Издательский Дом «Композитор», 2006. – 528 с. 

 118. Широкова В. Мечта и греза в музыкальной поэтике Моцарта // Ручьевская Екатерина Александровна. К 90-летию со дня рождения: Сборник статей. – СПб.: Композитор•Санкт-Петербург, 2012. – С. 383 – 420.
119.Шнитке А. Парадоксальность как черта музыкальной логики Стравинского // И.Ф. Стравинский. Статьи и материалы. М., 1973.
120. Шнитке А. Статьи о музыке. – М.: Издательский Дом «Композитор», 2004. – 408 с.
 121.  Штокхаузен К. Структура и время переживания // Альманах музыкальной психологии  ′95. – М: Московская государственная консерватория, 1995. - С.76 – 94.
122.Шульгин Д. Теоретические основы современной гармонии. М., 1994.
123. Эйзенштейн С. Неравнодушная природа. Том 1. Чувство кино. – М.: Музей кино, «Эйзенштейн-центр», 2004. – 687 с.

124. Юдина М. Лучи Божественной Любви. Литературное наследие. М. – СПб.: Университетская книга, 1999. – 815 с. 
6. 3. Интернетресурсы. Сайт Гусевой А. В.: www.harmonyspb.ucoz.ru
1. Гусева А.О семантике тональности и тональном развитии в музыке 

    на основе теории П.Флоренского о пространстве и времени в искусстве                     (Предварительные соображения) // Памяти Павла Флоренского. Философия.     СПб.: «Музыка», 2002. - С. 187 – 195.

2.
Гусева А. Поэзия И. Гете в русской вокальной музыке // Гете. Жизнь. Творчество. Традиции. Санкт-Петербургские Гетевские чтения (1998 -2001). -. СПб.: «Мир и семья», 2002. - С. 194 – 217.     

3.
Гусева А. Неизвестные страницы вокального творчества С. Рахманинова. Две духовные песни (1916)  //  Грань веков. Рахманинов и его современники. - СПб.: Изд. «Сударыня», 2003. - С. 32 – 53 ( с приложением нот).

4.
Гусева А. Об интонационном прогнозе // Вопросы теории и практики экономической и социально-культурной деятельности в контексте современности. Сборник научных трудов по материалам межвузовской научно-практической конференции 2-3 ноября 2007 года. ЭКИДА. - СПб.: Изд. Политехнического университета, 2007. - С. 193 – 210.
5.
Гусева А. Поиски новых путей: начало творчества // Методологические проблемы современного музыкального образования. Материалы межвузовского научно-практического семинара 21 марта 2008 года. РГПУ им. А. И. Герцена.  - СПб.: Изд. Политехнического университета, 2008. - С. 67 - 79.

6.
Гусева А. Новое о старом: гармония на уроках сольфеджио в музыкальной школе // Современное  музыкальное образование 2007 – 2008. Материалы международной научно-практической конференции. - СПб.:  2008. - С. 115 – 121.

7.
Гусева А.  Основные проблемы современного музыкального образования или  «семь смертных грехов» педагогической практики // Глобальный кризис – вызов обществу. Экономика, право, культура: сумма технологий противостояния. Сборник научных трудов по материалам ежегодной межвузовской научно-практической конференции 19-20 февраля 2009 года. ЭКИДА. - СПб.:   2009. С.187 – 194.

8.
Гусева А. «Шопен – совершенство, но Шуман эмоционально первозданнее его…» // Сб. научных трудов по материалам ежегодной межвузовской научно-практической конференции «Россия в XXI веке: экономические и культурные тенденции развития» 20-21 мая 2010 г. ЭКИДА. - СПб.:  2010. -= С. 17 – 20.

9.
Гусева А. Сравнительный анализ как метод формирования художественного мышления современного музыканта-исполнителя  //Санкт-Петербургский институт экономики, культуры и делового администрирования. Сборник научных трудов по материалам ежегодной межвузовской научно-практической конференции «Инновации в России: потенциал, состояние, перспективы» 20 апреля 2011 г. СПб 2011. С. 165 – 176.

10.
Гусева А. О музыкальном пространстве Шопена //К 200-летию со дня рождения Шопена и Шумана. Сборник статей. СПб государственная консерватория им. Н. А. Римского-Корсакова. СПб., 2011. С. 69 – 80. 

11.
Гусева А. Основы анализа музыкального текста: что должен сделать исполнитель в первую очередь // Современное музыкальное образование -2010. Материалы международной научно-практической конференции. Российский государственный педагогический университет им. А. И. Герцена. Санкт_- Петербургская государственная консерватория им. Н. А. Римского-Корсакова. - СПб.:  2011. -  С. 57-64.

12.
Гусева А. Гармоническая основа сольфеджио // Современное музыкальное образование – 2011. Материалы международной научно-практичнеской конференции. РГПУ им. А. И. Герцена. СПб гос. Консерватория им. Н. А. Римского-Корсакова. СПб., 2011. С. 87 – 90.

13.
Гусева А. Играем в «Книгу перемен» на уроках сольфеджио // Сб. научных трудов по материалам ежегодной межвузовской научно-практической конференции «Инновационное развитие России: экономический и культурный потенциал» 12 – 13 апреля 2012 г. ЭКИДА. -  СПб.:  2012. - С. 208 -214.
7. Материально-техническая база
       Для обеспечения аудиторных занятий по данной дисциплине требуется большой класс, в котором есть 2 фортепиано, а также возможность прослушивать  СD, подключать DVD-плееры, колонки. Желательно наличие компьютера с подключением в сеть Интернет. Необходим также экран для просмотра видеоматериалов. 
   Приветствуется использование личных ноутбуков, планшетов, смартфонов, что помогает оперативно сфотографировать предложенные методические материалы, найти в интернете необходимую запись и прослушать.
8. Методические рекомендации преподавателю.
В организации учебного процесса следует использовать различные образовательные технологии:

1. развитие логического мышления;

2. развитие оценочного суждения;

3. освоение современных подходов в оформлении полученной информации;

4. привлечение средств мультимедиа на лекциях, семинарах, прослушивании творческих заданий;

5. освоение учебного материала в условиях активного приобщения интернетресурсов, активной работы на странице сайта преподавателя, ведущего данную дисциплину;
6. более  актуальным и эффективным представляется организация лекций, приближающихся  по своей направленности к  жанру аналитических занятий;
7.  закрепление пройденного материала желательно осуществлять в форме экспресс-тестирования на текущих аудиторных занятиях. Для тестов можно выбирать вопросы любого характера:  как фактологические,  так и требующие выявления аналитических навыков;
8. Неотъемлемой частью тестирования может быть музыкальная викторина по заранее намеченному художественному материалу.
9. Методические рекомендации студенту.
    Эффективность освоения материала курса зависит от активной самостоятельной работы студента.  Необходимо планомерно работать по всем намеченным направлениям – изучать научную литературу, постоянно расширять свой музыкальный тезаурус, тщательно выполнять все задания, особенно творческого характера, стремиться критически осмысливать всю информацию, полученную на лекционных встречах – как от преподавателя, так и от всех сокурсников, принимающих каждый раз непосредственное участие в рождении  художественных открытий при общении с шедеврами мировой музыкальной
 практики. 
10. Фонды оценочных средств
10.1. Критерии, показатели и шкала оценивания компетенций, приобретаемых в ходе освоения дисциплины (текущая и промежуточная).
   Для промежуточной  аттестации по данной дисциплине используются  различные виды деятельности студента: 

-
аналитические занятия;

-
тесты; 

-   семинары; 

   -   письменные творческие работы;

-
письменные аналитические работы;

-
игра на фортепиано. 

   -   ответы на вопросы (самопроверка)
    Предлагается использовать 100-бальную систему за выполнение каждого из пунктов. Проходным баллом, т. е. допуском к сессионной аттестации является 51 балл ( как на вступительных экзаменах). Внутри каждой формы работы может быть разное количество заданий. Например, в течение семестра было проведено 3 теста: сумма баллов за 3 теста делится на 3. Или: сумму баллов за 4 задания по игре на ф-но, каждое из которых оценено по 100-бальной системе,  разделить на 4. 

    Если внутри той или иной формы работы   допускается различное количество заданий, то участие обучающегося во всех указанных формах работы является обязательным. Полученные баллы за все формы работы суммируются и делятся на количество работ. Полученный средний балл сверяется с пятибалльной  шкалой. 
10.2. Зачетно-экзаменационные требования

10.2.1. Зачетные требования

1. Подведение итогов по проверке предварительных компетенций (25 вопросов) – второй месяц занятий.

2. Подведение итогов по проверке предварительных компетенций в области слуховых навыков (5 заданий) – второй месяц занятий.

3. Подведение итогов по проверке предварительных компетенций, необходимых для решения задачи – первый месяц занятий. 

4. Проведение письменных тестов (33 вопроса) - четвертый месяц занятий.

5. Игра на фортепиано – в течение семестра:

хорал Баха по цифрованному басу;
джазовая мелодия с аккомпанементом по буквенной цифровке;
темы фуг И. С. Баха (ХТК I, II тома) наизусть;
импровизация вальса в двухчастной форме с использованием гомофонности;

разновидности кадансов. 

6. Аналитическая работа – схема фуги И. С. Баха, отражающая взаимодействие гармонических и полифонических аспектов.
Аналитическая работа  - таблица тональностей сонат Бетховена. Обе аналитические работы представляются до зачета.

Реферирование (письменное или устное) книги, выбранной из предложенного списка литературы.

7. Участие в семинаре по предложенной теме.
8. Творческие письменные задания  показываются в течение семестра. 
9. Контрольная работа по расшифровке цифрованного баса: отрывок из Концерто гроссо ор. 6 А. Корелли.
   На зачет допускаются студенты, выполнившие успешно все пункты вышеперечисленных требований. Завершающей стадией зачета становится концертное исполнение трех лучших работ  - в присутствии всех студентов. Две работы выбираются преподавателем, одна – студентом. 
10.2.2. Экзаменационные требования

Экзаменационные требования формируются на основе промежуточных результатов, полученных на протяжении второго семестра, а также во время собственно ответа.
           На протяжении всего второго семестра постоянно ведется работа по разным направлениям: 
1.
Проверочные письменные работы по теории из цикла «70 вопросов» - 
2.
Творческие письменные задания представляются на протяжении всего семестра.
3.
Игра на фортепиано:
     Обособленные элементы гармонической системы;

     «Прокофьевская» мелодико-гармоническая модуляция;

     Импровизации на тематическую гармонию, на политональность, на использование минимализма в условиях модусной техники. 
4.Письменные аналитические задания на романтическую гармонию (2 )
5. Устные аналитические задания на гармонию ХХ века. 

6. Участие в семинарах (2).
7.
Реферирование книги (письменно или устно) из списка, предложенного в программе.
         На экзамен допускаются студенты, выполнившие успешно все пункты промежуточной аттестации. Перед экзаменом  (в рамках консультации) исполняются творческие работы перед студентами в концертном варианте. Представляются 3 работы – две по предложению преподавателя, одна  - по выбору студента. 
Примерная программа экзамена

1. Ответы на теоретические вопросы (3 из 70).
2. Анализ музыки, предложенный в классе.

3. Анализ сочинения из музыки ХХ века, приготовленный дома.

4. Игра наизусть (14 примеров). 
10.3. Методические материалы, определяющие
процедуру оценивания
       10.3.1. Тестовые вопросы, выявляющие предварительные      компетенции (25).
1. Пульс, метр, размер, темп.
2. Счетная доля.
3. Постоянный и переменный метры. Смешанные метры.

4. Синкопа.

5. Ступеневая и тоновая величина интервалов.

6. Типовые ладовые значения интервалов в широком расположении.
7. Ключевые знаки.
8. Ладовая альтерация. Диатонические и альтерированные интервалы.

9.  Структуры терцовых аккордов.

10.  Ладовая цифровка.

11.  Вводнотоновость – атрибут мажорно-минорной  тональности. «Хроматическая вспомогательная».

12.  Разновидности мажора и минора.

13.  Родство тональностей. Тональности  первой степени родства.

14.  Аккорды тонической функции.

15.  Аккорды доминантовой функции.

16.  Аккорды субдоминантовой функции.

17.  Побочная доминанта.

18.  Побочная субдоминанта.

19.  Цепочка доминант.
20.  Классификация кадансов.

21.   Классификация тональных модуляций.
22.  Ладовая модуляция 
23.  Разновидности секвенций.
24.  Неаккордовые звуки: вспомогательный, проходящий элементы,
                задержание, предъем; камбиата.

25.  Фраза, предложение, период.

10.3.2. Тестовые слуховые задания, выявляющие предварительные компетенции (5 примеров в каждом пункте)
1. Интервалы в широком расположении

2. Аккордовые структуры

3. Инструктивные модуляции

4. Примеры из художественной литературы (классический репертуар) для гармонического анализа

5. Викторина. 

10.3.3.Теоретические вопросы к зачету – 33 (первый семестр)
1. Обертоновый ряд.

2. Консонансы и диссонансы.

3. Пифагоров строй. Пифагорова комма.
4. Темперация. Неравномерно-темперированный строй. Равномерно-         темперированный строй.
5. И. Фишер. Ariadne Musica.
6. Выбор тональностей у И. С. Баха в ХТК – I, ХТК – II
7. Семантика тональности.
8. Нотная запись. История, теория.
9. Жанровые истоки ритма. Основные группы.    

10. Жанровая классификация тем фуг Баха
11. Уровни метрической организации.

12. Метр и жанр.
13. Интонационность метрической системы.
14. Явления интровертности и экстравертности.

15. Эстрадно-джазовое обозначение структуры аккордов.

16. Цифрованный бас эпохи барокко.

17. Мелодическая тональность.

18. Гармоническая тональность.

19. Разновидности мажора и минора.

20. Степени родства тональностей. Вторая и третья степени родства.

21. Вводнотоновость – атрибут гармонической  тональности. «Хроматическая вспомогательная».
22. Хроматизм. Хроматические зоны, хроматическая гамма.
23. Золотая секвенция.

24. Золотой ход валторны.

25. Точка (зона) золотого сечения.

26. Канон.
27. Координаты музыкального пространства.       

28. Вертикально-подвижной контрапункт.

29. Предложение или период?
30. Разновидности прерванных кадансов у И. С. Баха.
31. Промежуточный «моцартовский» каданс.

32. Андалусийская каденция.
33. Эллипсис. 
10.3.4. Экзаменационные вопросы – 70.
1.  «Золотой ход валторны».

2. «Золотая секвенция».

3. «Точка золотого сечения».

4. «Шопеновская доминанта».

5. «Прокофьевская доминанта».

6. «Листовское трезвучие»

7. «Шубертова шестая».

8. «Визитная карточка» Брамса – интонационно-гармонический оборот.

9. «Визитная карточка» Чайковского – интонационно-гармонический оборот.

10. Визитная карточка» Рахманинова – интонационно-гармонический оборот.

11. «Скрябиновская доминанта».

12. «Бородинские секунды».

13. «Равелевские ноны».

14. «Неаполитанская гармония» («неаполитанский» секстаккорд).

15. «Моцартовские квинты».

16. «Гамма Римского-Корсакова».

17. Лады ограниченной транспозиции Мессиана.

18. Магический квадрат Веберна.

19. Лейтгармония.

20. «Тристан-аккорд».

21. «Прометеев-аккорд».

22. Созвучие, аккорд, кластер.

23. Псевдоаккорд.

24. Аккорды с заменными тонами.

25. Аккорды с внедряющимися тонами.

26. Тематическая (мелодическая) гармония.

27. Ввонотонный аккорд.

28. Однотерцовый аккорд, однотерцовая тональность.

29. Атональность.

30. Пантональность.

31. Статистическая тональность.

32. Монодийный лад.

33. Финалис, амбитус, реперкусса.

34. Система средневековых ладов.

35. Диатоника. Различные сферы проявления: акустический и функциональные аспекты.

36. Гармонический лад.

37. Монодийно-гармонический лад.

38. Объединенная мажорно-минорная система.

39. Расширенная мажорно-минорная система.

40. Доминантный лад.

41. Обиходный звукоряд.

42. Пентатоника в русской музыке.

43. Целотоновость в русской музыке.

44. Расслоение музыкальной ткани. Полипластовость.

45. Полиладовость полифункциональность, политональность.

46. Полиметрия, полиритмия.

47. Функциональная модуляция.

48. Энгармоническая модуляция.

49. Мелодико-гармонические модуляции.

50. Модуляция-сопоставление.

51. Ладовая модуляция. Различные способы.

52. Мелодическая модуляция.

53. Побочная доминанта.

54. Побочная субдоминанта.

55. Основные и переменные функции.

56. Модальная гармония (1). Модусная гармония (2).

57. Симметричные звукоряды.

58. Гармонический рельеф (das harmonische Gefälle) – Хиндемит.

59. Ритм гармонической смены.

60. Гармоническое варьирование.

61. Голосоведение. Типы соотношения голосов. Контрапункт.

62. Цифрованный бас.

63. Буквенное обозначение аккордов в эстрадно-джазовой музыке.

64. Додекафония. Основные способы изложения серии.

65. Двенадцатитоновая тема.

66. Метод анализа серийной музыки.

67. Сериальная музыка.

68. Алеаторика. Параллели с импровизацией.

69. Минимализм в современной музыке.

70. Сонорность  в музыке. Сонорный лад.

10.3.5. Произведения для анализа (примерный список)
1. Равель М. Концерт для фп. с орк. № 1, часть по выбору.
2. Равель М. «Скарбо».

3. Равель М. «Благородные и сентиментальные вальсы».

4. Дебюсси К. «Колокола сквозь листву» (из цикла «Образы»).

5. Дебюсси К. «Остров радости».

6. Дебюсси К. «Шаги на снегу» (из цикла «Прелюдии»).

7. Дебюсси К. «Эстампы».

8. Лист Ф. «Рок», «Серые облака».

9. Лист Ф. «Багатель без тональностей» (4-й «Мефисто-вальс»).

10. Шенберг А. Шесть пьес ор. 19.

11. Шенберг А. Ор. 33 в.

12. Шенберг А. Ор. 25 № 5.

13. Берг А. Соната для фортепиано. Ор. 1.

14. Денисов Э. Вариации для фортепиано.

15. Шнитке А. Соната для фортепиано. № 1.

16. Шнитке А. Фортепианный квинтет.

17. Стравинский И. Три фрагмента из балета «Петрушка».

18. Стравинский И. Серенада in А.

19. Прокофьев С. Соната для ф-но. № 5.

20. Прокофьев С. Соната для ф-но. № 6.

21. Прокофьев С. Соната для ф-но. № 7.

22. Шостакович Д. Концерт для ф-но с орк. № 2.

23. Шостакович Д. Соната для альта и ф-но. Ор. 147.

24. Мессиан О. Из цикла «Двадцать взглядов».

25. Лигети Д. «Музыка ричерката».

26. Рахманинов С. Вариации на тему Корелли.

27. Рахманинов С.Романсы ор. 38.

28. Скрябин А. Соната для ф-но. № 8.

29. Скрябин А. Пьесы для ф-но. Ор. 59.

30. Скрябин А. Пьесы для ф-но. Ор. 63.

31. Слонимский С. Четыре романса на стихи Ахматовой.

32. Слонимский С. «О небо, небо, ты мне будешь сниться!..».

Денисов Э. «Ночь». Сравнительный анализ вокальных сочинений, написанных на один поэтический текст О. Мандельштама.

10.3.6. Список музыкальных примеров 
к экзамену для игры наизусть

1. С. Прокофьев. Джульетта-девочка ( Тт. 1-4).

2. Ф. Лист. Основная тема «Фауст-симфонии» (2 т.)

3. А. Берг. Основная тема скрипичного концерта (5 т.)

4. А. Скрябин. «Прометей» - начальное звучание аккорда.

5. П. Чайковский. Тема побочной партии из увертюры «Ромео и Джульетта» (4 такта до вступления темы и сама тема – 9 т.).

6. Р. Вагнер. Вступление к оп. «Тристан и Изольда» (Тт. 1 – 3).

7. О. Мессиан. Прелюдия «Спокойная жалоба» (первые 2 такта).

8. И. Брамс. Тема пассакальи из Симфонии № 4, ч. 4.

9. Ж. Бизе. Антракт к IV действию оперы «Кармен» (тт. 1 -9).

10. В. А.  Моцарт. Симфония № 40 соль минор, ч. 1 (тт. 14 -20).

11. А. Веберн. Тема пассакальи ор. 1 (8 т.).

12. С. Рахманинов. Романс «О нет, молю» ( первые 3 такта).
13. П. Хиндемит. Ludus tonalis. Последовательность фуг (12 звуковысотных точек).

14. А. Веберн. Серия из Струнного квартета ор. 28.                     

10.3.7. Темы докладов на семинаре, посвященном творчеству 

Л.в. Бетховена (примерный список)

БЕТХОВЕН. СОНАТЫ ДЛЯ ФОРТЕПИАНО:
АНАЛИТИЧЕСКИЕ ЭТЮДЫ
1.    Прерванные обороты, прерванные кадансы.

2. Доминантовый нонаккорд.

3. Игровое начало в Сонате № 4.

4. Семантическая модуляция в темах Бетховена.

5. О роли аккордовости и неаккордовости.

6. Ремарка dolce.

7. Arpeggiato.

8. Кульминационные средства.

9. Фактурная модуляция в экспозиционных структурах.

10. Семантика тональности: e-moll, h-moll.
11. Тембровая функция тональной модуляции.
12. Для чего Бетховен неоднократно повторяет одну и ту же гармоническую    формулу? Финалы сонат №№ 17, 27, 32.
10. 3.8. Письменные задания по курсу гармонии (общий список)
Первый семестр

1.
Сочинение. Эскиз на золотую секвенцию.

2.
Анализ. Примеры на золотую секвенцию из музыки разных эпох (по одному примеру): 1. Итальянская музыка конца ХVII –нач. ХVIII века (Корелли, Вивальди, Скарлатти). 2. Музыка Баха. 3. Классическая музыка (Гайдн, Моцарт, Бетховен). 4. Романтическая музыка (Шуман, Брамс, Чайковский, Рахманинов). 5. Популярная массовая песня ХХ века. 

3.
Сочинение. Барочные инструментальные  вариации на ground bass (выбор тем из английского сборника 1706 года; стилевая ориентация – начало ХVIII века).

4.
Анализ. Сравнение пьес различных национальных культур: Менуэт Рамо, Менуэт Генделя  Менуэт Баха (с. 49).Менуэт Д. Скарлатти (с. 53)-
5.
Сочинение. Менуэт в двухчастной форме с ориентацией на конкретную школу – немецкую, французскую, итальянскую.

6.
Анализ. Классификация сонат для фортепиано Бетховена по тональному показателю. Таблица.

7.
Письменная работа. Классическое решение гармонических задач: «Вспоминая приемные экзамены». 

8.
Письменная работа. Расшифровка цифрованного баса: хоралы Баха.

9.
Письменная работа. Зашифровка хоралов Баха.

10.
Письменная работа в классе. Расшифровка цифрованного баса: кончерто гроссо Корелли.

11.
Анализ. Классификация тем фуг Баха из ХТК I, II по жанровым показателям.

13.
Гармонический анализ: Cruzifixus (№16) из Мессы h-moll Баха. Первый вариант – функциональная цифровка; второй вариант  - цифрованный бас.

14.
Сочинение. Стилизация «Прелюдия И. С. Баха». Освоение одночастной барочной композиции.

15.
Анализ. Анализ фуги И. С. Баха. Полифонический и гармонический аспекты. По предложенной схеме.

16.
Сочинение. Стилизация « Вальс Шуберта». Освоение двухчастной романтической формы.

17.
Анализ трех примеров на энгармоническую модуляцию из музыки Шопена. Ответы на вопросы: как , где и зачем.

18.
Сочинение композиции на японские стихи: хокку из поэзии Басё.

19.
Анализ сонаты Бетховена. Жанровые показатели тематизма, их развитие. Круг тональностей, характеристика тональных структур. Модуляции.

20.
Аранжировка джазовой мелодии.

21.
Обработка рождественских мелодий.

Второй семестр

      22. Сочинение романтической прелюдии в трехчастной форме на заданную тему.                

      23.  Гармонизация данной мелодии и досочинение второй части с использованием энгармонической модуляции в первой части и возвращение в первоначальную    тональность – во второй.

     24. Обработка мелодии с использованием органного пункта – тонического и доминантового.

     25. Обработка романтической мелодии в квартетной фактуре. Стилевой образец – Чайковский, Бородин.

     26. Стилизация «Романс Чайковского» на предложенную мелодию. Найти 

  подходящие стихи.

     27. Стилизация «Романс Рахманинова» на предложенные мелодию и стихи.

     28. Оригинальная прелюдия на аккорды с заменными тонами.

     29. Сочинение детской песни на предложенный текст с использованием аккордов с  внедряющимися тонами.

     30. Вариации на народную тему. Использование техники тематической гармонии.

     31. Обработка мелодий в различных семиступенных ладах (две по выбору).

     32. Сочинение эскизов, включающих обороты объединенной и расширенной мажорно-минорной  тональности.

     33. Обработка мелодии Бартока с использованием средств расширенной мажорно- минорной системы.

      34. Обработка мелодии Прокофьева с использованием средств расширенной мажорно- минорной системы.

35.
 Стилизация «Вальс Прокофьева» или «Гавот Прокофьева». Трехчастная форма.

     36. Стилизация «Пьеса Бартока» или «Пьеса Стравинского» с использованием     политональности.

     37.Оригинальная прелюдия  в модусной технике. 

     38. Эскиз с использованием серийной техники (4 основных формы серии).

Приложение
Примерные варианты ответов на вопросы (70). Некоторые образцы. 
    Экзаменационные теоретические вопросы предусматривают лаконичный ответ, включающий дефиницию, характеристику области применения, иллюстрацию из художественной практики.

1.
Золотой ход валторны – аспект голосоведения. Оптимальный вариант прямого движения голосов. Имеет 4  варианта. Сложился к концу ХVII века 

2.
Золотая секвенция – диатоническая секвенция в миноре, двигающаяся от тоники до тоники по квинтам вниз. Сложилась во второй половине ХVII века в Италии. Расцвет в творчестве Вивальди, Корелли, Альбинони, Баха, Генделя. Золотая секвенция появилась как необходимая  потребность в гармонической организации в условиях гомофонности.

3.
Точка золотого сечения. Иначе – пропорция. Отношение большего к меньшему.  Аспект формы. Точка золотого сечения – это кульминация формы-композиции. Находится в третьей четверти композиции, образуя число 0,666…. Ряд чисел Фибоначчи: 1 – 2 – 3 – 5 – 8 – 13 – 21 – 34 и т.д. 

4.
Шопеновская доминанта. Разновидность аккордов с заменным тоном: квинта в верхнем голосе аккорда заменяется на секстовый тон. Образуется структура, включающая две септимы и две кварты. Для Шопена характерно использование данной интонации в аккордовой фактуре.

5.
Прокофьевская доминанта – это полиаккорд, включающий чаще всего два разных субаккорда доминантовой функции. Вариативность доминанты связывается с переходом в тонику в заключительном кадансе на основе вводнотоновости. По изобретательству доминанты в заключительном кадансе, за разнообразие этих доминант имя  Прокофьева можно занести в книгу рекордов Гинесса.  

6.
Листовское трезвучие – увеличенное трезвучие, которое композитор любит использовать как аккорд , «не успевший» себя скомпроментировать в классической системе по функциональной линии. Увеличенное трезвучие для Листа становится источником образования тональной неопределенности. Очень часто Лист использует увеличенное трезвучие для энгармонической связи – как далекитх, так и близких тональностей (параллельных).

7.
«Шубертова шестая» - минорное трезвучие в миноре на VI ступени лада. Например: аккорд фа минор в ля миноре. Появилось на основе взаимопроникновнения аккордики параллельных тональностей – фа минорный аккорд  как минорная субдоминанта из До мажора. У Шуберта встречается в песне «Приют». Найденную Шубертом интонацию в дальнейшем подхватывает Лист и использует ее очень широко.

              8.
«Визитная карточка» Брамса – плагальный оборот в мажоре:  уменьшенный терцквартаккорд, опирающийся на IV ступень тональности, переходит в мажорное трезвучие, образуя последовательность «субдоминанта – тоника». При этом верхний мелодический голос в жестком контрапункте чаще всего очерчивает ход «VI – V».  Особенность этого оборота заключается в том, что этот оборот может быть функционально оценен и наоборот: мажорный аккорд может выступать как доминанта, а уменьшенный аккорд – как тоника. Этот оборот обуславливает приверженность Брамса к доминантовому ладу.
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