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Пояснительная записка

    Учебный курс – «Проблемы гармонии и тональной организации в музыке ХХ века» - представляет собой третью, завершающую часть курса гармонии на музыковедческом факультете. Ему предшествуют первая часть, посвященная общетеоретическим проблемам гармонии (первый семестр – 36 час.)
, а также вторая часть, в которой гармония рассматривается в стилевом аспекте (второй семестр – 34 час.). Вопросы стиля охватывают исторический период от конца ХVIII века до конца ХIХ - нач. ХХ века
. 

   Третья часть курса гармонии целиком посвящается ХХ веку, характеризующемуся многообразием новых различных композиционных техник, выдвигающих, соответственно, при их изучении новые критерии аналитического подхода,  расширение спектра  теоретических знаний (третий семестр – 30 часов).

   В связи с особенностями музыкального языка ХХ века, с  формированием иной роли гармонии в образовании музыкальной композиции справедливее главной целью учебного курса считать тональную структуру и уже в ее рамках, как ее составляющую   - гармонию.

    В программе курса в первую очередь акцент делается  на две новые, относительно традиционного ХIХ века, системы – модусную и серийную. Во вторую, - к ним примыкают техники минимализма, пуантилизма, алеаторики и т.д. Все эти техники  не противопоставляются тональной системе, а, наоборот,  находятся в разных рядах. Они соотносятся как материал (прием) и логика. Однако выбор материала  (тот или иной модус, та или иная серия, та или иная интонационная формула в технике минимализма) начинает активно влиять на тональную логику, на способы ее существования. 

    Особое место в программе курса отводится  анализу композиторских техник, так или иначе  связанных с мажоро-минорной системой. Например, специфика и новаторство музыкального языка Прокофьева или  Шостаковича,  рассматриваемые не локально, по линии развития традиционной тональной системы, а на фоне активных преобразований в области тональной организации по линии авангарда, начинают выступать гораздо отчетливее и интенсивнее в плане своей исторической миссии. 

    Неотъемлемым атрибутом данного курса является историзм, необходимый для понимания всех новаций ХХ века. Бесконечные вариации на тему «композиционная и тональная индивидуальность в музыке ХХ века имеют свое историческое объяснение и глубокие корни. Фигура позднего Листа в этом плане становится знаковой и именно со знакомства с творчеством этого композитора начинается данный курс. Быть может, фигура Стравинского может рассматриваться в этом плане также знаковой: несмотря на обилие разных техник, включая серийную, музыкальный язык Стравинского, тональная логика развертывания его композиций имеет во всех случаях нечто общее, что позволяет говорить о классической форме существования изменяющегося и неизменного в области организации тональных структур.

    Необходимо отметить еще одну особенность данного курса: специфика гармонии и, тем более, тональной структуры в музыке ХХ века может выступить только в условиях рассмотрения ее на уровне целостности музыкального произведения. Тональная структура и, соответственно, присущая ей гармония предстают в индивидуализированном виде в каждом отдельно взятом произведении, причем  эта индивидуальность узнается и познается только благодаря оценке всего музыкального процесса как целого. Иначе – научная достоверность анализа системы возникает  лишь благодаря рассмотрению тональной системы в ее процессуальности, становлении на всех этапах ее развертывания.

    Цель данного курса – укрепить в студентах фундамент  системности теоретических знаний: без знания и понимания современности  нет знания и понимания прошлого; без понимания прошлого невозможно понять настоящее.  Задача курса – воспитать в музыковеде способность  на базе полученных знаний уметь грамотно включаться в любое музыкальное событие сегодняшнего дня и понимать с каких позиций оно должно быть оценено. 

Итоговые требования.

Подведение итогов осуществляется на семинаре в течение последних трех занятий.

Контрольный итог включает:

1. Коллоквиум по литературе.

2. Критический анализ статьи (статья выбирается из предложенного списка литературы).

3. Письменные ответы на вопросы.

4. Анализ произведения из музыки ХХ века (подготовленный заранее).

5. Викторина: на основе аудиоматериалов и нотного текста. 

    Программа включает список произведений, выносимых на семинар для самостоятельного анализа (Приложение 1). Имеется дополнительный список произведений, которые при наличии нот можно использовать для анализа (Приложение 2). Прилагается список произведений, представленных в виде аудиозаписи, что составляет основу викторины по музыкальному материалу (Приложение 3). К программе прилагается список литературы (Приложение 4). Данный перечень может использоваться многофункционально: для общей ориентации в литературе, посвященной проблеме гармонии и тональной организации в музыке ХХ века, для выбора статьи к семинару. Письменные ответы на вопросы осуществляются в классе, на семинаре (Приложение 5). Кроме того, студентам для самостоятельной проверки своих профессиональных знаний предлагается дополнительный список, включающий ряд терминов, понятий, формулировок (Приложение 6). Данный список требует  умения дать дефиницию и  определить историческую область действия того или иного термина, понятия и т.д. 


	

	


ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН

	№

п/п
	Наименование
тем и разделов
	ВСЕГО часов
	Аудиторные занятия, час.
	Самостоятельная работа, час.

	
	
	
	В том числе
	

	
	
	
	Лекционные занятия, час.
	Семинары

или практические занятия, час.
	

	1.
	Введение. Цели и задачи курса. Содержание курса. Общая характеристика.
	1
	1
	
	1

	2.
	Исторические предпосылки формирования новой тональной организации на рубеже ХIХ-ХХ веков. Творчество Ф. Листа 80-х годов. «Серые облака», «Рок», «Ласло Телеки»: черты новой модальной системы. «Багатель без тональности» - пример упорядоченной тональной системы, объединяющей технику модусов и центрального созвучия.

	1
	1
	
	1

	3.
	Черты модусной техники в творчестве Дебюсси. Прелюдии «Паруса», «Затонувший собор». Особенности тональной организации в условиях применения модусной техники: «Остров радости», «Колокола сквозь листву».
	1
	1
	
	1

	4.
	Модусная техника в творчестве Мессиана. Прелюдии «Голубь», «Спокойная жалоба».
	1
	1
	
	1

	5.
	Особенности тональной организации в русской музыке начала ХХ века. Модусная техника в творчестве Скрябина 1908-1915 гг. «Прометей»; фортепианные сочинения: «Танец томления» Ор. 51 № 4; «Загадка» Ор. 52 № 2; «Ирония» Ор. 56 № 2; «Нюансы» Ор. 56 № 3; «Желание» Ор. 57 № 1; «Танец ласки» Ор. 57 № 2; «Маска» Ор. 63 № 1; прелюдия Ор. 67 № 1; «Две поэмы» Ор. 69 №№ 1, 2; «Гирлянды» Ор. 73 № 1; прелюдии Ор. 74 №№ 2, 4; Сонаты №№ 7, 8.
	1
	1
	
	1

	6.
	Фортепианное творчество Рославца. «Синтетаккорд» как вариант модусной техники.
Неопубликованные романсы Рахманинова 1916 г.: «Все хочет петь» на ст. Сологуба и «Молитва» на ст. К. Романова – особенности тональной организации при обращении к симметричным модусам.  
	1
	1
	1
	

	7.
	Серийная техника. Общая характеристика. Метод анализа. Разновидности серийных рядов.
	1
	1
	
	1

	8.
	Шенберг: Ор. 23 № 5; Ор. 33 а; Вариации для оркестра Ор. 31.
	2
	2
	
	2

	9. 
	Веберн: вариации для фортепиано Ор. 27; Симфония Ор. 21; Концерт Ор. 24; Вариации (для оркестра) Ор. 30.
	1
	1
	
	1

	10.
	Веберн: Детская пьеса; Фортепианная пьеса.
	
	
	2
	2

	11.
	Серийная техника в русской музыке послевоенных лет. Денисов: Вариации для фортепиано; Волконский: «Сюита зеркал» - № 1.
	1
	1
	
	1

	12.
	Особенности тональной организации в зарубежной музыке начала ХХ века. Шенберг: Ор. 11, 19. Веберн: Пассакалия Ор.1; 5 пьес Ор. 5; 6 багателей для струнного квартета Ор. 9. Берг: Соната для фортепиано Ор. 1. Айвз: Соната «Конкорд»; «Вопрос, оставшийся без ответа».
	1
	1
	
	1

	13.
	Французская музыка первой половины ХХ века: неувядающая мажоро-минорная система в творчестве Равеля, Пуленка.
	1
	1
	
	1

	14.
	Барток: «Прыжок в будущее». 14 багателей – 14 моделей тонально-гармонических структур. Музыка для струнных, ударных и челесты; Концерт для оркестра. Струнные квартеты.
	1
	1
	
	1

	15.
	Польская школа: от Шимановского к Лютославскому. Шимановский: 20 мазурок Ор. 50. Лютославский: Mi parti
	1
	1
	
	1

	16.
	Основные разновидности организации тональной структуры в музыке послевоенных лет. Минимализм,алеаторика, выписанная «алеаторика»,сонорика, сериальность . Штокхаузен – «Klavirstucken» №№ 9, 10, 12, 13.
Лигети: 3 пьесы для 2-х фортепиано; Камерныйконцерт для 13 инструментов; Второй квартет.

Губайдулина: Concordanza.

Булез: Третья соната для фортепиано; Молоток без мастера.
Кейдж: Сонаты для фортепиано.

Пярт: Страсти по Иоанну.
	2
	2
	
	

	17.
	Тональная организация в музыке для ударных инструментов.

Ксенакис: Rebonds.
Штокхаузен: Zyklus/

	1
	1
	
	1

	18.
	Тонально-гармонические характеристики  творчества Прокофьева, Шостаковича на фоне авангардных поисков в музыке ХХ века. Прокофьев: «Мимолетности», Сонаты для фортепиано - №№ 6, 7, 8. Шостакович: Соната № 2 для фортепиано; Вокальный цикл на стихи Микельанжело; Соната для альта и фортепиано
	2
	2
	
	2

	19.
	Стравинский: от «Весны Священной» до «Агона». 
	2
	2
	
	2

	
	Последние три занятия – семинары по пройденному материалу
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Приложение 1. 

Список произведений для самостоятельного анализа

на семинаре

1. Бах-Веберн. Шестиголосный ричеркар из «Музыкального приношения».

2. Стравинский.  Септет.

3. Мессиан. Квартет на конец времени. № 3.

4. Барток. Музыка для струнных, ударных и челесты, ч. 1.

5. Берг. Скрипичный концерт.

6. Веберн. Ор. 9.

7. Денисов. Вариации для альта с оркестром на тему хорала Баха.

8. Шнитке. Соната № 2 соль минор для скрипки и фортепиано.

9. Шнитке. Поток (для синтезатора АНС).

10. Шнитке. Вариации на один аккорд, для фортепиано.

11. Шнитке. Фортепианный квинтет.

12. Айвз. Соната «Concord».

13. Айвз. «Вопрос, оставшийся без ответа».

14. Штокхаузен. Klavierstück № 9.

15. Ксенакис. Psappha (для ударных инструментов соло). 

16. Денисов. Романтическая музыка.

17. Лигети. Musica ricercata (для ф-но).
Приложение 2.

Дополнительный список произведений для анализа 
      1. Айвз. Соната № 1 для фортепиано.

      2. Лютославский. Концерт для оркестра (1968).

      3. Булез. Структуры I и II (для 2-х ф-но).

      4. Варез. Ионизация.

      5. Кейдж. Концерт для фортепиано с оркестром.

6. Штокхаузен. Klavierstücken №№ 1-7, 11.

7. Ксенакис. Ароура.

8. Ксенакис. Метастазис.

9. Ксенакис. Питопракта.

10. Пендерецкий. Хиросима.

11. Лигети. Струнные квартеты №№ 1,2.

12. Денисов. Живопись.

13. Денисов. Три картины Пауля Клее.

14. Лигети. Этюды для фортепиано №№ 7-12.

15. Лигети. Двойной концерт.

Приложение 3.

Список произведений, предлагаемых в аудиозаписи

1. Шнитке А. Соната № 2 для скрипки и фортепиано.

2. Губайдулина С. Concordanza.

3. Aйвз Ч. Вопрос, оставшийся без ответа.

4. Шнитке А. Вариации на один аккорд. Для фортепиано. 2 исполнения.

5. Лигети Д. Kammerkonzert .Для 13 инструментов.

6. Лигети Д. Musica  ricercata. Для фортепиано.

7. Веберн А.  Op. 21. Симфония.

8. Веберн А. Ор. 9. Шесть багателей. Для струнного квартета.

9. Веберн А. Струнный квартет Ор. 28.

10. Бах – Веберн. Шестиголосный Ричеркар из «Музыкального приношения» И. С. Баха.

11. Берг А. Соната для ф-но ор. 1 (М. Юдина).

12. Шенберг А. Ор. 16 № 3. Farben. Для оркестра.
13. Кейдж Д. 6 мелодий для скрипки и ф-но.

14. Кейдж Д. 6 мелодий для скрипки и аккордеона (1950 – оригинальная версия).

15. Кейдж Д. Музыка для Марселя Дукамфа (1947).

16. Кейдж Д. 2 конструкции для 4-х ударных инструментов (1940).

17. Кейдж Д. Соло для виолончели (1958).

18. Мессиан О. Пробуждение птиц. Для оркестра.

19. Мессиан О. Экзотические птицы. Для оркестра.

20. Мессиан О. Тростниковый дятел.

21. Мессиан О. Квартет на конец времени, № 3 (1941).

22. Ксенакис. Псапфа. Для ударных инструментов (1975).

23. Штокхаузен К. Клавирштюк № 9.

24. Шенберг А. Ор. 23 № 5. Для фортепиано. (Г. Гульд).

25. Шенберг А. 6 пьес ор. 19. Для фортепиано.

26. Стравинский И. Серенада in А (Юдина). Для фортепиано.

27. Стравинский И. Септет. 

28. Штокхаузен К. In Freundschaft (1972). Флейта соло.

29. Штокхаузен К. Клавирштюк № Х1 (1956).

30. Булез П. Соната для ф-но № 1 (1946).

31. Лигети Д. Люкс этерна (1966).

32. Денисов Э. Вариации для ф-но (1961).

Приложение 4
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Приложение 5.
Вопросы для письменных ответов

1. Выпишите модус «Прометея» Скрябина в двух формах – звукорядной и аккордовой.

2. Какой принцип инструментовки использован в Пассакалии И. Стравинского (из Септета).

3. Что такое Klangfarbenmelodie? Кому и в какой пьесе принадлежит открытие        такого принципа? 

4. Тональная организация в пьесе Мессиана «Бездна птиц».

5. Выпишите основной мотив пьесы Ф. Листа «Ласло Телеки» и дайте характеристику тональной организации.

6. Определение серии и сериальности. Когда появились эти системы?

7. Что такое Grundgestalt? Эквивалент этому определению. Что такое Faßlichtkeit?

8. Тональная организация в пьесе Скрябина «Загадка» ор. 52 № 2.

9. Что такое модус и что такое серия.

10. Тональная организация в пьесе Дебюсси «Паруса».

11. Выпишите латинское изречение, на которое ссылается Веберн, в виде квадрата. Что такое «магический квадрат». Краткая характеристика.

12. Тональная организация в пьесе Ч. Айвза «Вопрос, оставшийся без ответа».

13. В какой технике написаны «Структуры I а» П. Булеза?

14. Что такое «Синтетаккорд» в творчестве Н. Рославца.

15. Выпишите тему Скрипичного концерта А. Берга. Краткая характеристика интонационной структуры темы.

16. Что такое «параметр экспрессии». Чей это термин?

17. В какой тональной технике сочинены пьесы  Ор. 19 А. Шенберга? Дата сочинения.

18.  Какой принцип инструментовки использует А. Веберн при обработке шестиголосного Ричеркара И. С. Баха из «Музыкального приношения»?

19. Выпишите любых 4 модуса О. Мессиана. Дефиниция термина «Лады ограниченной транспозиции».

20. В какой технике написаны вариации для фортепиано Э. Денисова? Дата сочинения.

21. Выпишите серию Концерта Ор. 21 А. Веберна.

22. О. Мессиан. Прелюдия  «Спокойная жалоба». Характеристика тональной конструкции.
23. К какому течению принадлежат сонаты для фортепиано Д. Кейджа?

24. Система формообразующих средств в пьесе «Голубь» О. Мессиана.

25. Какая пьеса считается одной из первых, написанных в серийной технике и когда?

26. Каким приемом открывается Kammerkonzert Д. Лигети?

27. Кто из русских композиторов первым обратился к серийной технике. Какие еще произведения русских композиторов, написанные в серийной технике, вы знаете?

28. Основные параметры тональной организации в сонате Ор. 1 А. Берга?

29. Коренное отличие А. Веберна  от А. Шенберга в использовании серийной техники.

30. Кто написал статью «Шенберг мертв» и когда?

31. Основные формы существования серии. Варианты преобразования серии.

32.  Шнитке. «Поток». Звуковой материал, принципы развития.

Приложение 6
Вопросы по теории

(самостоятельное ознакомление)

1. Золотой ход валторны.

2. Золотая секвенция.

3. Точка золотого сечения.

4. Шопеновская доминанта.

5. Прокофьевская доминанта.

6. Листовское трезвучие.

7. «Шубертова шестая».

8. «Визитная карточка» Брамса.

9. «Визитная карточка» Рахманинова.

10. «Визитная карточка» Чайковского.

11. Скрябиновская доминанта.

12. Бородинские секунды.

13. Равелевские ноны.

14. Неаполитанская гармония.

15. «Моцартовские» квинты.

16. «Гамма» Римского-Корсакова.

17. Лады ограниченной транспозиции Мессиана.

18. Магический квадрат Веберна.

19. Лейтгармония.

20. «Тристан - аккорд».

21. «Прометеев-аккорд».

22. Созвучие, аккорд, кластер.

23. Псевдоаккорд.

24. Аккорды с заменными тонами.

25. Аккорды с внедряющимися тонами       

26. Вводнотонный аккорд.

27. Однотерцовый аккорд.

28. Одновысотный аккорд (Орфеев).

29. Синтет-аккорд (Рославец).

30. Моногармонизм (В. Берков).

31. Тематическая гармония.

32. Атональность.

33. Пантональность.

34. Статическая тональность.

35. Расширенная тональность. 

36. Объединенная мажорно-минорная система.

37. Расширенная мажорно-минорная система.

38. Диссонантная тональность.

39. Парящая тональность.

40. Снятая тональность.

41. Модальность.

42. Монодийный лад.

43. Монодийно-гармонический лад.

44. Гармонический лад.

45. Доминантовый лад (И. Способин).

46. Сонористика. Сонорный лад (Кудряшов).

47. Центральное созвучие (Эрпф).

48. Центральный элемент системы (Ю. Холопов).

49. Финалис. Амбитус. Реперкусса.

50. Система средневековых ладов.

51. Обиходный звукоряд.

52. Обертоновый ряд.

53. Музыкальный строй.

54. Диатоника и хроматика.

55. Диатоника. Акустическая и функциональная формы.

56. Диатоника и ладовая альтерация.

57. Ладотональность (Б. Яворский).

58. Переменный лад (Б. Яворский).

59. Дважды цепной лад (Б. Яворский).

60. Соотношение терминов « Tonart» и « Tonalität».

61. Пентатоника в русской музыке.

62. Целотоновость в русской музыке.

63. Основные и переменные функции (Ю. Тюлин).

64. Модуляция.

65. Классификация тональной модуляции.

66. Функциональная модуляция.

67. Энгармоническая модуляция.  

68. Мелодико-гармоничкая модуляция.

69. Модуляция-сопоставление.

70. Ладовая модуляция. Различные способы.

71. Мелодическая модуляция.

72. Внутритональная функциональная модуляция.

73. Функциональная модуляция на основе постепенного превращения переменных функций в основные.

74. Степени родства тональностей.

75. Побочная доминанта.

76. Побочная субдоминанта.

77. Цепочка доминант.

78. Виды фигураций.

79. Фактурная ячейка (Е. Назайкинский).

80. Квант фактуры (Горюхина).

81. Линейный элемент фактуры (А. Гусева).

82. Мелодизация фактуры (Б. Асафьев).

83. Полифонизация фактуры (Ю. Тюлин).

84. Многоголосная мелодия (Ю. Григорьев).

85. Расслоение музыкальной ткани. Полипластовость.

86. Полиладовость. Полифункциональность. Политональность.

87. Полиметрия. Полиритмия.

88. Модальная (модусная) гармония.

89. Симметричные звукоряды.

90. Гармонический рельеф (П. Хиндемит).

91. Закон ближайшего пути (А. Брукнер).

92. Ритм гармонической смены.

93. Гармоническое варьирование.

94. Голосоведение. Типы соотношения голосов.

95. Контрапункт.

96. Цифрованный бас (Generalbaβ).

97. Буквенное обозначение аккордов.

98. Система обозначений Ж. Рамо.

99. Система обозначений современной московской школы (Ю. Холопов).

100 . Система обозначений петербургской школы (Ю. Тюлин).

101 . Додекафония. Основные способы изложения серии.

102 . Двенадцатитоновая тема.

103 . Метод анализа серийной музыки.

104 . Сериальная музыка.

105 . Алеаторика. Параллели с импровизацией.

106 . Минимализм в  музыке ХХ века.

� Бершадская Т. С., Титова Е. В. Курс гармонии по специальности 051400 «Музыковедение».


� Чернобривец П. А. Программа учебного курса «Стилистическая гармония (классицизм – романтизм)». Санкт-Петербургская гос. Консерватория имени Н. А. Римского-Корсакова. СПб., 2005. 23с.


� На семинар выносятся только те произведения, ноты которых реально существуют либо в библиотеке консерватории либо имеются у преподавателя, ведущего данный курс. 












































